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ENTREVISTA

En el corazén de Oporto, su ciudad natal, entre paredes que
respiran historia y proyectos que desafian el tiempo, nos recibe
Eduardo Souto de Moura (1952). El, que aconsejaba a sus alumnos
perderse en los rincones de la antigiiedad clasica, observa ahora el
mundo desde su estudio. Forjado en una escuela que, como Portugal,
se abria a nuevos lenguajes tras la Revolucién de los Claveles, Souto
de Moura sigue defendiendo la importancia radical del dibujo como
herramienta y reivindica la piedra como su material predilecto.
Habiendo vencido con el tiempo el miedo a disefiar ventanas, en
nuestro didlogo nos abre una muy grande al pasado, presente y futuro
de la profesién y nos desvela su visién critica sobre la disciplina cons-
tructiva, su relacién con maestros como Siza o Tavora y su particular
manera de entender la creacion arquitecténica.

Eduardo
Souto
de Moura

ENTREVISTA: JAVIER ORTEGA, PABLO M. MILLAN Y ANDRES GALERA
FOTOGRAFIA: JUAN FRANCISCO LOPEZ RODRIGUEZ
AGRADECIMIENTOS: IGNACIO RUBINO

— ¢Como ve la arquitectura actual?

Hoy la profesiéon es otra. Ha cambiado muchisimo desde los tiem-
pos en los que trabajé con Alvaro Siza y Fernando Tavora. Recuerdo
nuestros viajes, en los que nos podiamos quedar hablando hasta las
cuatro o cinco de la manana, discutiendo acerca de la historia y de
algunos proyectos: Tavora criticando la manera de restaurar algunos
edificios; Siza con su visién muy clésica; yo muy neoplastico... jEso se
acabd! Ahora no hay tiempo para reflexiones profundas. “El tiempo
esdinero”. Los clientes apremian y eso exige andar con mucha veloci-
dad. Todo esta subordinado a lo econémico. Estamos ante otra profe-
sién, muy respetable, como tantas otras, pero que nada tiene que ver
con el tiempo en la que yo fui estudiante, en la época de 1a Revolucién
de los Claveles.
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«La arquitectura necesita tiempo
y espesura, pero hoy todo esta
subordinado a lo econdmico»
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— Menciona a Siza y Tavora. Habia una quimica especial entre
ustedes tres.

iSi! Hasta el final. Hicimos un ultimo proyecto los tres en Viana
do Castelo para regenerar la orilla del estuario del rio Limia. Mi pro-
puesta de pabellén multiusos fue muy técnica y Siza lo llamaba el
Pompidousinho [risas]. jFueron unos tiempos maravillosos! Pero eso
también se acabé.

— ¢Sigue trabajando con Siza habitualmente?

Ahora estamos haciendo dos fabricas —bueno, cada uno la suya—
dentro de un proyecto de complejo industrial aqui en Portugal, en
Braga, en el que también participan Norman Foster y Manuel Aires
Mateus. Yo, que he fumado demasiado toda mi vida, ahora que ya
no lo hago cuando me junto con Siza, que se fuma sus cuatro o cinco
paquetes, le digo: «Dame el humon».

— ¢Seresiste a entrar en esta nueva arquitectura?

No podemos resistirnos porque tenemos que trabajar para sobrevi-
vir. Pero hay algo que me resulta chocante. Las nuevas generaciones
buscan aprender arquitectura en grandes factorias que llegan a reu-
nir hasta méas de 40 o 50 arquitectos. Sucede incluso aqui mismo, en
Oporto, que no es la capital. la cosa es que ahi, realmente, no apren-
den mucho, porque los proyectos los hacen otros. En una escala como
la de mi estudio, en la que yo puedo supervisar todo el proceso, desde
el principio hasta el fin, la experiencia es otra.

— Durante sus primeros 25 afos de vida profesional, ha pro-
yectado pensando en no tener necesariamente que diseiar una
ventana. ;Se ha atrevido ya?

Claro. Es imposible huir de ellas. Pero la ventana es una fatalidad.
Para ser moderno intenté reducirla, hacer una arquitectura mas
fragmentada, deconstruida, como los neoplésticos, que me fascina-
ban. Mies van der Rohe hizo una ventana en el Pabell6n de Barcelona
que es un pecado. Presenta un conjunto abstracto, con materiales que
funcionan de manera auténoma (el marmol, el vidrio...). Y, de repen-
te, la pequena construccidén que se encuentra al fondo tiene una ven-
tana que no fue ejecutada como estaba en el dibujo. La cambiaron, no
sé por qué. El Pabell6n de Barcelona representa un buen ejemplo del
paso a la modernidad... Pero, es un poco incompatible en el espiritu
de la modernidad neopléstica holandesa, o de la vanguardia soviéti-
ca, hacer puertas y ventanas. Cuando haces una ventana transformas
el edificio en una cosa doméstica. Asilo entendi en misinicios cuando
abordé proyectos como el del Mercado de Braga, donde prescindi de
ellas. En ese momento estaba obsesionado con lo abstracto.

— ¢Haindagado en los origenes de ese conflicto?

Una vez, conversando con un grupo de franceses, cuando expli-
caba uno de mis proyectos, dejé intuir ese bloqueo. En el grupo se
encontraba un psicoanalista y me pidi6 reunirse conmigo para abor-
dar el tema: el miedo a la ventana y a mirar fuera. Me dijo que era
un temor psicoanalitico. Para mi es la mayor dificultad: abrir un hue-
co en un muro. Me supone la cosa mas dificil. Hay gente que es feliz
abriendo huecos y los hace con la misma facilidad que si se lavase los
dientes. No es mi caso.



EDUARDO SOUTO DE MOURA

— Eso le habréa acarreado algiin que otro inconveniente.

Recuerdo cuando estaba disenando junto a Siza el Pabellon de
Portugal para la Expo de Hannover, fabricado en aluminio y corcho,
entre otros materiales. Ya tenia hecha la configuracién cuando de re-
pente vino un bombero a revisar los sistemas de seguridad y me pi-
dié abrir un hueco al lado de la cocina por cuestiones de ventilacién.
Cuando me encontré Siza le planteé mi angustia. El solo dijo: «Una
puerta... Eso puede ser interesante» [rie y se echa las manos a la cabe-
za]. Al final Siza dibujé esa puerta. La puerta es un elemento que le da
vida al edificio, lo dota de una escala... Pero claro, el que sabe, sabe.

— La ventana, como elemento constructivo, nos habla de materia-
les, pero también de proyecto y de relacion con el lugar. ;jHa cam-
biado mucho la manera de aproximarse a é1?

Al principio, todas las ventanas que intenté hacer me parecian ri-
diculas. Cuando veia una que me gustaba la copiaba en sus propor-
ciones pero nunca me quedaba igual. Siempre le faltaba espesura.
Antiguamente habia que tener en cuenta tres coordenadas: altura,
anchura y profundidad. Ahora se construye diferente. Se ha perdi-
do la dimensién de la profundidad. Hoy en dia la ventana es un es-
cenario de teatro, como de cartén, algo casi plano. Me parece que no
funciona. Aqui, como con la comida, se necesita tiempo y espesura,
que en la arquitectura nos la dan los materiales. Con lo que se cons-
truye ahora no se puede aspirar a degustar un buen chuletén, la cosa
se queda mas bien en una hamburguesa.
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«Hoy la profesion es otra. Ha cambiado
muchisimo desde los tiempos en los
que trabajé con Siza y Tavora»

— ¢Cémo evolucioné entonces esta relacién?

Con el tiempo, le fui perdiendo el miedo. Es como cuando aprendes
amontar en bicicleta. Empecé a hacer ventanas porque no tenia otra
alternativa. Por ejemplo, para las torres en el complejo La Pallaresa,
en Santa Coloma de Gramenet, no podia hacer un edificio econémico
con todo en vidrio, que ademas de caro trasladaria mucho calor a las
casas [en una de las torres se proyectaron 100 viviendas de alquiler prote-
gido para jovenes]. No jugaban a favor ni el dinero ni el clima. Asi que
tuve que construir ventanas. Alli jugamos con dos estructuras, una
que esla que realmente funciona y otra superpuesta que refuerza una
idea, a mijuicio, elegante.

— Un recurso ingenioso.
Es un pequeno truco, pero los griegos también mentian [risas].

— Como con el templo, que es en si un escenario.

Los griegos inventaron elementos arquitecténicos decorativos que
no sirven para nada. Por ejemplo, los triglifos evocan las cabezas rec-
tangulares de las vigas utilizadas en la construccién de los primitivos
templos de madera. En aquellas construcciones si tenian una funcién
pero, ;qué sentido tiene su presencia en el frontén? Al final es una
manera de ornamentar, una mentira.



EDUARDO SOUTO DE MOURA

— Oporto y Sevilla encarnan, en paralelo, cierta
ambivalencia con respecto a las capitales de nues-
tros paises. Frente a la escuela de Lisboa, relacio-
nada con los centros de poder, ;estar en la Escuela
de Oporto le permitié proponer una arquitectura
mas libre, al margen de la idea de arquitectura
nacional portuguesa?

Podemos hablar de fuertes singularidades. Los
grandes proyectos publicos se han hecho siempre en
Lisboa, que hereda la tradicién del fascismo. Alli, en
su Escuela estaban los arquitectos que proyectaban
obras de importante magnitud: ciudades universi-
tarias, catedrales... Aqui los buenos no trabajaban
mucho para el Gobierno, asi que la mayoria acababa
siendo profesor y, en el ejercicio de la profesién, ha-
cian cosas mas pequenas. Eso les daba la posibilidad
de abordar estilos diferentes. Aunque también mucha
gente emigraba a las colonias, porque si se queria ser
verdaderamente moderno y libre solo se podia ser-
lo alli. Aquellos territorios eran como un laboratorio
de experimentacién.

— ¢Ha existido también una divergencia de pensa-
miento entre ambos nicleos?

Si. La otra gran diferencia que senalaria es el tema
de la mentalidad, muy distinta entre Lisboa y Oporto.
Esta es una ciudad provinciana. No somos la capital y
eso es un hecho. Estamos al final de Europa y de todos
lados, entre Espafia y el mar. Nuestra cultura se con-
forma por la suma de muchos elementos: el clima, el
influjo de los ingleses, que vinieron a expulsar a las
tropas de Napoleén y se acabaron quedando, lo que re-
sultd todavia peor... [risas]. Nosotros tenemos la tradi-
cién celta. El sur es drabe. Y eso se manifiesta también
en el contraste en el color, con unos paisajes graniticos,
con la piedra como protagonista, frente a otros en los
que predomina el blanco.

— La geografia es un condicionante fuerte.

Hablamos de dos culturas, norte-sur, divididas por
un rio que viene de Espana, el Tajo. Yo naci aqui, me
eduqué aqui y me adecué maés a esta cultura del nor-
te. Y estoy bien. Tuve un estudio en Lisboa y lo cerré.
No fue por falta de trabajo. Lo que sucede es que alli
es muy dificil conseguir la aprobacion de los proyectos
por parte del ayuntamiento. Hasta cinco o seis afnos
para hacer una casa. Eso me hizo pensar: «;Pero qué
estoy haciendo aqui?».

— ¢En Oporto es mas facil?

Si, solo cuatro afios [risas]. No, ya en serio, aqui los
ritmos son otros y hay una cosa importante: si vas al
ayuntamiento te encuentras a alguien con quien ha-
blar, un funcionario que te dice lo que es necesario mo-
dificar, que te orienta... Y asi se puede avanzar.

— En el aspecto de la identidad, ;se podrian
establecer también similitudes con Espana?

Creo que si. Tengo algunos libros que consulto mu-
cho, para entender la empatia de los materiales y de las
formas. Uno de ellos es Arquitectura popular espainola,
de Carlos Flores, que me ayuda a profundizar en esta
tipologia. A veces, sin darme cuenta, me pongo a dibu-
jar partiendo de las fotografias como de manera auto-
matica. Asi voy interiorizando conceptos. Pienso que
la cuestion es la misma que aqui. Hay una diferencia
pronunciada entre el nortey el sur. La arquitectura del
norte de Portugal es, por ejemplo, muy parecida alade
Galicia y la del sur a Andalucia. En ambas regiones ha
jugado un papel muy importante también el fenémeno
migratorio.

— .Y como ve las relaciones profesionales entre
ambos paises?

Muy bien. A partir de Tavora y Siza la arquitectura
portuguesa se dio mas a conocer y se estrecharon mas
los lazos con Espana. Se participaba habitualmente en
una serie de encuentros, promovidos por Nuno Portas,
en los que se encontraban portugueses y espanoles. Se
fomentaba el intercambio de ideasy, de fondo, se gene-
raron fuertes relaciones de amistad. En esa época, por-
tugueses y espanoles eran invitados con frecuencia a
muchos congresos, especialmente en América Latina.
Ahitambiénsegenerabansinergias. Y1luego,nohayque
olvidar que por nuestra vecindad y nuestras redes de
comunicaciones, la relacion es directa.

— Llegados a este punto, queriamos preguntarle por
el papel de los maestros en su obra. ;Cuales fueron
sus referencias?

A Alvaro Siza lo considero una referencia como per-
sona y como arquitecto, aunque no en su lenguaje. Si
lo fue al principio, cuando hizo, por ejemplo, las pis-
cinas de mar en Leca da Palmeira, mitad Frank Lloyd
Wright, mitad Mies van der Rohe. Era la fase neoplas-
tica de Siza. Después se fue a Alvar Aalto, Adolf Loos...
iHasta encontrarse a si mismo! Le tengo mucho res-
peto. Me interesa mucho como persona, éticamente
y como estética me gusta muchisimo, pero no es mi
mundo. Siza fue el primero. Con él conoci la practica.
Yo no sabia nada de arquitectura cuando entré a traba-
jar con él en el SAAL.

— Después, vinieron otros.

Tavora me marcé muchisimo como profesor. Yo
pensaba que la arquitectura era una cosa intelectual.
En el tiempo de la Revolucién no se dibujaba. Me pa-
saba el dia leyendo. Era la moda de la semiologia: del
significado, el significante, bla, bla, bla. Y pensaba que
el arte era una manera de pensar. Hasta que un dia un
profesor me dijo: «;Qué es este proyecto? Aqui no has
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hecho nada». Yo intenté justificarme: «Bueno, he he-
cho una reflexién...». Y él me dijo: «No, no. Estas sus-
penso y te voy a mandar a dibujar». Todavia recuerdo
que yo hacia las secciones como si fueran cuadros. Si
en la seccién aparecia un muro y me parecia feo lo qui-
taba [risas]. Todo era un mundo esquizofrénico. Ta-
vora me dijo: «Olvida todo esto. La arquitectura es la
vida. La gente va a vivir aqui».

— Podriamos decir que Tavora le dio un bano
de realidad.

Una vez nos mandé hacer una casa para uno mismo,
una construccién individual, como una cabana. Quise
echartodalacarne en el asador y meti todolo que sabia
en esa casa pequeiiita: puertas que se abatian, distintas
alturas, paredes que se contorneaban... Yo expuse efu-
sivamente mientras Tavora miraba y asentia. Cuando
terminé me dijo: «Te voy a explicar ahora yo tu casa».
Y, con gestos teatrales, se puso a ello: «Abro la puerta
y tengo un desnivel». Y hacia como que se caia. «Quie-
ro ir al bano, pero tengo que pasar por la cocina. Para
darla luz tengo que bordear una pared...». Y asi me fue
desmontando todo. Al acabar, su conclusién fue: «Se-
nor Souto de Moura, esto no es una casa. Esto es una
masacre» [risas].

«A los futuros arquitectos les
recomiendo leer, viajar y trabajar
mucho. Son tres aspectos que a
mi me marcaron mucho»

— Al hilo de este recuerdo de su época de estudiante,
;cree que los alumnos hoy dia lo tienen mas compli-
cado cuando salen a la calle?

No, simplemente es diferente. No me gusta decir que
mi tiempo era mejor. La mia fue una época en la que en
la Universidad se hablaba mucho de politica, pero tam-
bién de filosofia. Para mi fue una buena experiencia.
Aunque, he de reconocer que durante la Revolucién no
fui mucho a la Escuela, porque trabajaba dia y noche,
sabados y domingos con Siza. El trabajo era un buen
complemento a mi formacion.

— ¢Sevivia todo mas intensamente?

La organizaciéon de la Escuela no era vertical sino
horizontal. Se podian hacer grupos en los que se mez-
claban alumnos de primer ano con otros de los lti-
mos. El intercambio de experiencias era grande. Se
trataba de un laboratorio en toda regla.

— A lo largo de su carrera, ha tenido la oportuni-
dad de formar y colaborar con jovenes arquitectos.
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Desde su experiencia, ;jqué cree que puede ser clave
para quienes estan comenzando en la profesion?

Hay tres cosas que les recomiendo, porque a mi me
marcaron. La primera es leer. Mi padre, que era mé-
dico, me abri6 una cuenta en una libreria muy buena
situada debajo de su clinica oftalmolégica. Convino
con el dueno un limite de crédito que yo podia gastar
como considerara. Me dio esa facilidad y no cay6 en
saco roto, porque me llevé a leer mucho. Los tiempos
en los que por el contexto politico no habia clases en
la Escuela me los pasaba en casa leyendo. Asi que ese
seria el primer consejo.

— ¢Cual seria la siguiente recomendacion?

Viajar y conocer los lugares de la cultura clasica.
Cuando me meti a dar clases en el liceo, con el dinero
que gané me compré un coche y me fui con mi herma-
no un verano a recorrer esos rincones cargados de his-
toria y referencias. Es fundamental.

—Y por altimo...

Después, claro, trabajar. Trabajar muchisimo, con
uno mismo o con otro arquitecto. Yo tuve la suerte de
que, en los comienzos, fuera con Siza.

— Hemos hablado que son tiempos distintos pero,
;realmente las escuelas de Arquitectura se han
adaptado a este cambio?

Si. Aqui, cuando pasé el periodo revolucionario, la
Escuela encontré una pedagogia mas adecuada con la
finalidad de formar arquitectos. Al final, un arquitecto
necesita hacer plantas, alzados, secciones... Y todo esto
tiene un sentido y un lenguaje propio. Sin rechazar el
pasado —porque no se rechazé nada— se encontrd una
forma de dibujo diferente. Se decia que Oporto es una
Escuela de rigor porque en las reformas pedagogicas se
establecid que el dibujo fuese un pilar fundamental. A
mi hija, arquitecta, en su primer curso no le gustaba su
profesor de dibujo, se quedaba dormida en sus clases.
Al final acabé repitiendo todo el afio porque no se po-
dia pasar con esta asignatura suspensa. Esto puede dar
una idea de la dimension que se le daba.

— ¢Como integra el dibujo en su cotidianidad?

Yo, en mi dia a dia lo uso habitualmente, para expli-
carle algo a un colaborador, para trasladar laidea a un
cliente... Al final un croquis se hace en un minuto y el
trabajo con ordenador lleva mucho tiempo.

— La dinamica de proyectar ha cambiado mucho.

Mucho. Ahora no hay tiempo. Lo primero es hacer
muchos dibujos, croquis. Es algo que aprendi de Siza.
Después, trabajo con una sucesién de maquetas hasta
llegar a ‘la forma’, entre comillas, mas definitiva. Aqui
en el estudio la maqueta es la base del trabajo.
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— Ahora que se habla mucho de Inteligencia Artificial...

[Interrumpe] No me interesa nada. A ver, me explico. No le tengo
miedo pero he podido comprobar los malos usos que se puede llegar
a hacer con ella. Con IA generaron un video con mi imagen y mi voz
diciendo que habia tenido un cancer y que me salvé gracias a una me-
dicina... {No era yo! Al rato de analizarlo se percibia que la forma de
pronunciar, el acento, era de Brasil. Fue un montaje que utilizaba mi
figura para promocionar esa marca. Pero se viraliz6 enseguida y tuvo
muchas visualizaciones.

— ¢{Qué piensa de los que ya hablan de ella en la profesion?

Como digo, no le tengo miedo. Mucha gente adopta posturas de
rechazo ante las innovaciones. Hagamos memoria de cuando apare-
cieron los ordenadores. Recuerdo el pesimismo de muchos arquitec-
tos, entre ellos Tavora o Siza: «jEsto va a ser una desgracia jSe acabd
la creatividad!» [risas]. Pero hoy usamos los ordenadores y seguimos
dibujando con un lapiz.

«Mucha gente adopta posturas de rechazo
ante las innovaciones. Yo no le tengo miedo
a la Inteligencia Artificial»
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— ¢Y qué opina de la impresion 3D?

No me gusta mucho. Pienso que la Arquitectura necesita de algu-
nas mentiras, un cierto maquillaje, para abrirse a formas diferentes,
generar nuevas atmdsferas. Pero el 3D es una manipulacién en toda
regla, porque puedes inventarte todo; puedes ocultar lo que no esta
bien, meter un arbol o un coche y camuflar los errores. A mi, particu-
larmente, no me ayuda mucho.

«Me gusta la piedra porque lo resuelve
todo: estructura, textura y color»

— ¢Como elige los materiales con los que trabaja? ;Qué papel jue-
gan en laidentidad de una obra?

El material tiene que estar aqui [se seiiala la cabeza]. Me gusta mu-
cho una palabra muy usada por Georg Lukics, filésofo htingaro mar-
xista, y que después creo que Gramsci cité también muchas veces:
adecuacién. Tiene una buena aplicacién para la arquitecturay el arte
en su misién de adecuar las formas al mundo. Y el material es funda-
mental. No vas a hacer una casa toda en vidrio, porque el material
no es el adecuado. De esto se deduce que el material lleva implicito
una cierta forma de trabajar y también un lenguaje pretendido.Si voy
a hacer un edificio en piedra tengo que hacer ventanas. Si el edificio
contempla ventanas ya destila un determinado tipo de lenguaje que
se aproxima mas a lo clasico.

— ¢Cuales son sus materiales preferidos?

Sobre todo piedra. Ceramica he usado muy poco, para el Metro
de Oporto, sobre todo, buscando dar cierta uniformidad en el color.
El hormigdn me gusta, pero aqui cada vez es més dificil hacer buen
hormigén porque o las centrales estdin muy ocupadas o hay mucho
que hacer y se fabrica deprisa. No hace mucho, hice dos casas de hor-
migén en Lisboa y lo tuve que tapar porque las juntas estaban todas
negras. No fue una buena experiencia.

— ¢Habria algiin material que represente su obra?

Diria que la piedra. A mi me gusta porque me resuelve muchas co-
sas. Para una cierta escala me soluciona la estructura, porque sittio
la cubierta directamente sobre la piedra. Me resuelve la textura, me
solventa el color. jNo necesito ni pintar! Y después, me da una justifi-
cacion. Si me preguntan por qué una construccién es amarilla la res-
puesta va a ser sencilla: «jPorque la piedra es amarillal!». Y asi puedo
dormir tranquilo [risas].

— Mencion6 antes la burocracia a la que tenia que hacer frente en
Lisboa. Ese es quiza uno de los grandes problemas que tenemos los
arquitectos en todos los sitios.

Los colegios de Arquitectura que vosotros teniais en Espana eran
todo un ejemplo, porque resolvian toda la burocracia. Se encargaban
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de facilitar los tramites bancarios, contaban con un departamento
cientifico que revisaba si los proyectos se adecuaban a las reglas...
Eran como un paraiso para los arquitectos, que solo tenian que ocu-
parse de dibujar y proyectar. Ahora todo eso se acabd, igual que se
eliminaron las reglas que existian para regular los honorarios. Hoy
todo va por libre y hay arquitectos que no actiian de manera correcta.
Se presentan a concursos bajando, bajando y bajando.

— Aqui, en Portugal, ;los colegios profesionales cuidan este tipo
de cosas?

Nada, en absoluto. Creo que en Espafia, al menos en el debate, se
estd avanzando mas. Me han hablado también de unas reglas en Ale-
mania donde se establecen unos limites para el minimo, fijando la
base a partir del calculo de las horas que se estima que son necesa-
rias para cada tipo de proyecto. Y después hay una cierta fiscalizaciéon
entre los propios profesionales que deben comunicar a los colegios si
tienen conocimiento de este tipo de practicas.

— Llegar a un escenario de guerra de precios puede ir en
detrimento de la calidad y de la profesion.

El cliente desconoce toda esta situacion y al final acaba eligiendo al
mas econdémico. Pero, por regla general, el méis barato es el que traba-
ja menos y da como resultado obras mediocres. Es una pena, porque
una cosa es escribir un libro o hacer un cuadro y otra construir un
edificio, donde tienes una responsabilidad civil.
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«Antes los colegios profesionales
nos protegian, ahora los
arquitectos se ven obligados a
competir bajando precios»

— ¢Entonces, qué le pediria a los colegios profesionales?

Quiza haya que volver a mirar al pasado. Como comentaba, las
experiencias anteriores fueron buenas. Los portugueses queriamos
hacer algo parecido al modelo de Espana, que estaba entre los mejo-
res ejemplos de Europa. Luego vino Bruselas y cambi6 las reglas es-
tableciendo lo que parecia mas libertad pero que al final se quedé en
una falsa promesa de progreso. La educaciéon también implica tener
algunos limites. No estoy de acuerdo con el liberalismo total, nienla
politica ni en la arquitectura.

— A estas alturas de su trayectoria, después de haber dejado una
huella tan significativa en la arquitectura contemporanea, ;hay
alguna obra que sienta que todavia le queda pendiente?

Siempre hay proyectos pendientes, porque la arquitectura es una
disciplina inacabada, como la vida misma. Pero si tuviera que elegir
uno, diria que me gustaria disefiar una capilla o un espacio religioso.
No soy creyente, pero me atrae el reto y no creo que pudiera llegar a
trabajar jamas para otro promotor de mayor dignidad [risas]. En la
arquitectura religiosa hay algo esencial, una biisqueda de lo intem-
poral, de la luz, de la materia en su estado mas puro. Cuando en 2018
la Santa Sede decidio estar por primera vez en la Bienal de Arquitec-
tura de Venecia pude participar, junto a otros nueve estudios de todo
el mundo, con una pequena construccién en el bosque de San Giorgio
inspirada, como el resto de propuestas, en la capilla que Erik Gun-
nard Asplund levanté en 1920 en el Cementerio del Bosque de Esto-
colmo. Eslo mas cerca que he estado de la arquitectura religiosa, una
tipologia que, sin duda, ha generado algunas de las obras mas bellas
en la historia. Por eso, me gustaria explorar mas en este terreno. M



EDUARDO SOUTO DE MOURA

REVISTA DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE SEVILLA

33



	Buscando desvíos en la deriva
	Carta de la Decana
	Textos de llamada
	La inagotable lección de Hernán Ruiz, “el viejo” en Córdoba — Santiago de Molina
	Biografía científica de una revista: sobre la DPA de Carlos Martí Arís (1997-2015) — Berta Bardí-Milà y Daniel García-Escudero
	Entrevista
	ARTÍCULOS INVITADOS
	ASÍ QUE PASEN 50 AÑOS. RECORDANDO A ALDO ROSSI
	Un texto de Aldo Rossi sobre Sevilla
	La naturalidad del artificio
	Concursos
	La danza y la procesión. Rehabilitación del antiguo Convento de Santa María de los Reyes
	Nuevo Ayuntamiento de Montegiorgio en los restos del Antiguo Convento de San Francisco
	Facultad de Medicina del Campus de Bellaterra de la Universidad Autónoma de Barcelona
	Espacio ETSAS — BIAUS. Bienal de Investigación en Arquitectura de la Universidad de Sevilla
	FIDAS y su Archivo: fuente de conocimiento arquitectónico
	Reseñas - Pensar la arquitectura
	Ambigüedad operativa - Francisco González de Canales
	Manuel TRILLO de Leyva. Obra completa 1964-2005 
	Sol89 . El ámbito de lo posible / 2005-2023
	Rubiño García Márquez Arquitectos. Biografía Ilustrada 18989-2019
	Panorama de obras — 2023-2024
	Culturas, Hechuras y Hechizo en la ciudad fallida. Sevilla
	Índice de autores
	Créditos fotográficos
	N_N20_SUMARIO_8.pdf
	Buscando desvíos en la deriva
	Carta de la Decana
	Textos de llamada
	La inagotable lección de Hernán Ruiz, “el viejo” en Córdoba — Santiago de Molina
	Biografía científica de una revista: sobre la DPA de Carlos Martí Arís (1997-2015) — Berta Bardí-Milà y Daniel García-Escudero
	Entrevista
	ARTÍCULOS INVITADOS
	ASÍ QUE PASEN 50 AÑOS. RECORDANDO A ALDO ROSSI
	Un texto de Aldo Rossi sobre Sevilla
	La naturalidad del artificio
	Concursos
	La danza y la procesión. Rehabilitación del antiguo Convento de Santa María de los Reyes
	Nuevo Ayuntamiento de Montegiorgio en los restos del Antiguo Convento de San Francisco
	Facultad de Medicina del Campus de Bellaterra de la Universidad Autónoma de Barcelona
	Espacio ETSAS — BIAUS. Bienal de Investigación en Arquitectura de la Universidad de Sevilla
	FIDAS y su Archivo: fuente de conocimiento arquitectónico
	Reseñas - Pensar la arquitectura
	Ambigüedad operativa - Francisco González de Canales
	Manuel TRILLO de Leyva. Obra completa 1964-2005 
	Sol89 . El ámbito de lo posible / 2005-2023
	Rubiño García Márquez Arquitectos. Biografía Ilustrada 18989-2019
	Panorama de obras — 2023-2024
	Culturas, Hechuras y Hechizo en la ciudad fallida. Sevilla
	Índice de autores
	Créditos fotográficos




