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CHS. EsTuDIO DE ARQUITECTURA

EUROCUMBRE EN SEVILLA

EMPLAZAMIENTO FIBES, Palacio de Exposiciones y Ignacio Albarracin, Oscar Pastor (Topograffa)
Congresos. Sevilla PLAZO DE MONTAJE 20 dias
ARQUITECTOS CHS. Estudio de Arquitectura: Rafael Desde el 26 de mayo al 15 de junio de 2002
Casado Martinez , Antonio J. Herrero PRESUPUESTO 241.000 €
Elordi, Juan Sudrez Avila PROMOTOR Ministerio de la Presidencia, Comité Organizador
COLABORADORES  Manuel Aguilar, Antonio Benitez, de la Presidencia Espafiola de la Unién Europea
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¢Cémo miramos cuando hablamos o escribimos
sobre una obra de arquitectura? Nuestra palabra
o0 nuestra escritura, no pertenece al campo de la
erudicion, o de la critica, ni, por supuesto, al de
la crénica... nuestra mirada pertenece, Unica y
sencillamente a un impulso: al de la cleptomania.
Miramos o escudrifiamos, diseccionamos una
obra de arquitectura, con la necesidad o la urgen-
cia de averiguar nuestros propios procesos: nos
buscamos a nosotros mismos como arquitectos,
averiguando aquello que pensamos que podria-
mos hacer o imaginando que el proceso nos
pertenece. Nunca es una mirada pura e inocente,
siempre es intencionada, aprovechada e incisiva
y pretende cortar la realidad que nos llega de
una manera operativa, constructiva, no para que
deje un buen sabor de boca, sino para que nos
ayude en nuestros procesos, para que los active
utilizando la obra como herramienta -ya sustraida-
para sequir con ella nuestro camino. Muchas gra-
cias a CHS. Estudio de Arquitectura (Rafael Ca-
sado Martinez, Antonio J. Herrero Elordi y Juan

... abstracciones...
...acciones...
..acontecimientos...
..inmanencias?

Sudrez Avila) por esta magnifica herramienta para
entender el proyecto contemporaneo y la arqui-
tectura que mas nos interesa en este momento.
No es ninguna casualidad que se trate de una
obra de arquitectura efimera.

Los proyectos de arquitectura efimera se nos
revelan en este momento, como potentes instru-
mentos para dibujar lo esencial del proyecto con-
temporaneo. La aparicion de estos escenarios,
vinculados necesariamente a un acontecimiento
concreto que los obliga a establecer con la realidad

un contrato temporal, parece desvelarnos que la

discusién no estd en los lugares, en la memoria,
en las representaciones o dentro de los limites de
una disciplina autosuficiente y cerrada... sino en
la inteligente y positiva negociacién con las cons-
tricciones (@ambientales, topolégicas, programéticas,
técnicas o constructivas...) y en la capacidad para
establecer, a partir de ellas, las propias reglas del
juego, transversalidades encontradas durante el
proceso, para generar un mundo, un ambiente,
una sensacion... o un lugar.

»

NEUTRAOS8

ARGUITECTURAS LIGERAS



| i veweq




NEUTRA




|
|




Pabellén 1.

Sala del Consejo Europeo
Delegaciones de Paises Miembros
Delegaciones de Paises Candidatos
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Sala Plenaria

Sala Antici

Vestibulo de la Zona Roja
Sala de Descanso - Cafés
Sala Adicional 1

Sala Adicional 2

Sala Adicional 3
Vestibulo y Acceso de las
Delegaciones
Informacién

Espafia

Francia

Reino Unido

Suecia

Portugal

Austria

Paises Bajos
Luxemburgo

Italia

Irlanda

Finlandia

Dinamarca

Alemania

Grecia

Bélgica

Parlamento Europeo
Comisién Europea
Convencién Europea
Bulgaria

Republica Checa
Estonia

Chipre

Letonia

Lituania

Hungria

Malta

Polonia

Rumania

Eslovenia

Eslovaquia

Turquia

Zona de Descanso
Acceso a Catering para
Delegaciones

Acceso a las Salas de
Conferencia de Prensa
Aseos.

Pabellén 2.

Sala de Conferencias
de Prensa

1. Acceso de las
Delegaciones

2. Acceso desde el
Centro de Prensa

3. Francia

4. Alemania

5. ltalia

6. Austria

7. Suecia

8. Paises Bajos

9. Finlandia

10. Portugal

1. Grecia

12. Dinamarca

13. Bélgica

14. Irlanda

15. Luxemburgo

16. Reino Unido

17. Paises Candidatos
18. Aseos

Pabellén 3.

Centro de Prensa

1. Vestibulo Centro de Prensa

2. Informacién

3. Expositores Institucionales

4. Portavoz

5. Parlamento Europeo

5. Comision Europea

6. Sala de Redaccion

7. Agencias Informativas

8. Stand Up

9. Cabinas para Radio

10. Cabinas para Television

1. P&gina Web

12. UER

13.  Control Central

14. Television Espafiola

15. Estudios RNE.

16. Acceso a Catering Prensa

17.  Acceso a Salas de
Conferencias de Prensa

18. Acceso Sala Al Andalus y
Sala Italica

19. Host

20. Aseos
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Pabellén 3 Centro de prensa
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Pabellén 2 Sala de conferencias de prensa
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SOPORTES. Lo que mas agradecemos al pro-
yecto de CHS, es que ponga las cosas en su
sitio, deja que el Palacio de Congresos y Expo-
siciones sea lo que debe ser: no un edificio
sino un soporte o un contenedor. El proyecto
elimina la vocacién de “espacio” de algo que
sélo debe ser soporte y elimina, en la medida
de lo posible, la voluntad de forma para cons-
truir sélo circulaciones, recorridos, secuencias,
acontecimientos... con armas frdgiles: toldos,
mogquetas, tarimas. Por ejemplo, unas oportu-
nas cortinas-biombos situadas en los extremos
longitudinales del pabellén 1y 2, reducen la
espacialidad del pabellén a dos dimensiones X
y Z, construyendo un continuo entre una cu-
bierta y suelo donde ya puede aparecer un
paisaje que bien podria ser infinito.

PAISAJES. El proyecto transforma a los pa-
bellones del Palacio de Congresos y Exposicio-
nes en un escenario, neutro, extrafio y anéni-
mo, como creo que nunca lo hemos visto, para
construir en él -sin competencias, sin agotarlo,
sin consumirlo o dominarlo- desde una elegante
e inteligente negociacién, un paisaje abstracto,
silencioso y sereno de acontecimientos, colores,
texturas, secuencias y recorridos. Frente a la
tentacién de disefiar objetos, el proyecto se
concentra en construir un paisaje que requiere
trabajar, con igual intensidad, tanto en los
elementos construidos como con lo que hay
entre ellos. Paisaje que se va adaptando a las
distintos programas asignados: un paisaje de
una naturaleza mas ordenada (“En el Pabellén
1 discurre un intenso mundo de relaciones e
intercambios, las Delegaciones de los paises
forman una trama regular en la que se intro-
ducen ligeras distorsiones™)™, un paisaje mas
heterogéneo, fluido, y dinémico para un terreno
disperso cuya actividad son las ruedas de pren-
sa (desde el pabelldn 1y desde el pabelldn 3,
se accede, a través de tuneles y pasillos, al
pabellén 2, que se organiza en funcién de un
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Unico médulo homogéneo utilizado n-veces en
funcién de las necesidades de cada pafs, con-
tinuo-o-girado si es para un pais Candidato o
Comunitario) y el del pabellén 3, zona de los
periodistas acreditados.

TEXTURAS. Frente al peligro de las representa-
ciones o las simbologias, el proyecto se decide
por desplegar texturas. La eleccién y seleccion
de las imagenes murales, realizadas por el
fotégrafo aleman Michael Zapke, construyen
esta misma intencién. También aparece un uso
no simbdlico sino texturizado de la bandera:
la bandera se usa como textura o como acon-
tecimiento, pero no como simbolo renunciando
a su tamafio, o a sus limites o a sus acotaciones
usuales: sin tamafio, sin escala, sin limite, sin
forma... sélo textura.

Una nota sobre la organizacién del espacio
vacio de la sala del Euroconsejo: ocho cajas
transparentes de metacrilato llenos de girasoles
despliegan una nueva textura.

-El girasol como textura: El metacrilato deja
visible toda la flor, ocho médulos de una textura
mixta, esta vez, en tres dimensiones.

-El color amarillo como energia: El girasol mate-
rializa aquf la capacidad de vibracion de una
determinada energia (la del color amarillo), a
una frecuencia que estd asociada a una capa-
cidad mental favorable para despejar lo confu-
sién y establecer un cierto rigor y agilidad
mental... aires bastante favorables para una
cumbre... Como decia Nietzsche: “Algun dia
tal vez se sabréd que no habia arte, sino sdlo
medicina...[21”,

ABSTRACCIONES. El proyecto consigue alejarse
de la opcidn de la figuracion, para elegir la abs-
traccién. Abstraccion ganada a pulso, no por la
renuncia de unas condiciones de partida sino por
la superacién de estas claves, recortandose y
separandose -paraddjicamente y gracias a su apa-
rente obediencia - del mundo que lo origind y de
su implicacién con el mismo, para encontrar sus
propias reglas del juego. En este proyecto, los ele-
mentos llegan incluso a perder importancia para
cobrar protagonismo las relaciones. Abstraccion
precisamente en cuanto a sintético, por su capaci-
dad de condensar (que no comprimir) la informa-
cién. Opcidn muy diferente a la de los minimalismos,
en la que el lenguaje, aunque reducido a lo elemen-
tal sigue siendo el protagonista. El minimalismo
depura y reduce los gestos y el lenguaje mientras
que la arquitectura abs-tracta lo supera situandose
en un plano mds alla del lenguaje: el de las relacio-
nes, los sujetos y los acontecimientos. “Me atrae
la nada. Sobre todo si en esa nada ves las huellas
de algo o de alguien”, Wim Wenderst31.

ACCIONES, ACONTECIMIENTOS. La Arquitec-
tura efimera por su cardcter de “impermanen-
cia"¥, por la vinculacién a un tiempo limitado y
concreto, transcurrido el cual desaparece, surge
como una estrategia operativa vinculada direc-
tamente a los procesos, al hacer y a las acciones.
Su materia es el tiempo mas que el espacio. Este
proyecto, como ejemplo de la mejor arquitectura
efimera, nos habla de una arquitectura ligada a
los acontecimientos: parten de las singularidades
y establecen a partir de ellas su propia ldgica.




95

INMANENCIAS. Utilizando unas palabras de
Herzog y de Meuron, “La arquitectura sélo puede
sobrevivir como Arquitectura en su diversidad
fisica y sensorial y no como vehiculo de ninguna
clase de ideologia”5!, En este proyecto, la arqui-
tectura tiene mas que ver con el efecto produ-
cido al pasar del azul al rojo o del rojo al negro,
cambiando a su vez la actividad y la escala, con
la serenidad de un ambiente, o la extrafieza y
vacio producida por una imagen... que con la
representatividad respecto a alguna ideologia,
entidad o poder. Esta arquitectura efimera per-
tenece al sistema que la reclama, a la vez que

es totalmente extrafia a él respondiendo a una
I6gica construida sélo por ella misma.

Su temporalidad, impermanencia, extrafieza y
fragilidad no la hacen en absoluto carecer de
la coherencia y consistencia que posee toda
obra de arte: por eso es una de las mejores
muestras que NO HEMOS PODIDO VER, pero
que ya pertenece a nuestro imaginario contem-
pordneo.

30.000 m?, 2 dias y 40° a la sombra.

...para 100 aparcamientos, 30 delegaciones (15

miembros, 13 candidatos...), 36 patrocinadores,
1.200 periodistas, 15 informativos locales, 100
canales de TV, radio, reprografias, laboratorios,
videowall, internet, cabinas de seguridad...
...con 2004200 de personal, 12.000 m? de carpas,
7.000 m? de tarimas, 35.000 m? de tableros,
52.000 m de listones, 40.000 m? de moqueta,
22 carretillas, 5000l de gasoil, 75.000 m de
cinta adhesiva, 60.000 m? de pintura plastica,
21.500m? de entelados de techos, 2.584.000
frigorias, 98 trailers, 15 cubas de basuras... en
20 dias de montaje y 7 de desmontaje.
Bravom

Memoria del proyecto.

2 En Le Clézio, citado por Deleuze y Guattari en ;Qué
es filosofia?. Pag. 174.

3 De Imédgenes de la superficie de la Tierra. Memoria

del proyecto.

Plano General del Conjunto:

Acceso Protocolario

Acceso Delegaciones

Acceso Medios de Comunicacién

Palacio.

Sala Italica.

Auditorio Al-Andalus:

Conferencias de Prensa de Espafia.

7. Pabellén 1:
Sala del Euroconsejo.
Delegaciones de Paises Miembros y
Candidatos.

8. Pabellén 2:
Salas de Conferencias de Prensa
(excepto Espafia).

9. Pabellén 3:
Centro de Prensa.

10. Catering Delegaciones.

1. Catering Prensa.
Zona de descanso de los medios de
comunicacién.

12. Acceso Salas Italica y Al-Andalus.

ous W

4 Uno de los articulos mds esclarecedores al respecto
es el de Cristina Diaz y Efrén Garcia: “Arquitecturas
impermanentes” en Quaderns 224, 1999.

5 "Discurso de aceptacién del Premio Pritzker de
Arquitectura 2001", El Croquis, N° 109-110, Pag. 8.
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